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tav. I1. Verona, Museo di
Castelvecchio, inv. 4422
(1723): Insipiens,
frammento staccato.

(vedi saggio S. Pietrini)

tav. 111, Firenze, Biblioteca
Medicea Laurenziana,

ms. Plut, 17.3, Salterio di
Marturi: Rosa dei Venti, c.1r.

(vedi saggio A. Ducci)




“SELVAGGI E GNOMI DALLE LUNGHE ALI”:

UNA PROBLEMATICA ILLUSTRAZIONE

NEL SALTERIO DI MARTURI

(BIBLIOTECA LAURENZIANA PLUT. 17.3)"

Annamaria Ducci

Il Salterio della Biblioteca Laurenziana pro-
veniente dal monastero benedettino di San
Michele di Marturi, presso Poggibonsi, & una-
nimemente riconosciuto come uno dei pin
prestigiosi manoscritti miniati del patrimonio
librario toscano.' La sua provenienza & accer-
tabile grazie all’inclusione tra le festivita della
Dedicatio Sancti Michaelis in Marturi, il 23
maggio, e la celebrazione di San Bononio,
primo abate conosciuto del monastero, il 30
agosto.

Il codice, che ci & giunto integro, & un Salterio
liturgico di 213 carte, che ai salmi associa
inni, canti dei profeti, litanie e orazioni,
secondo I'uso invalso per i libri destinati
all’uso monastico. Sin dal Bandini,* a nessuno
degli studiosi sfuggi I’accuratezza con cui il
manoscritto fu realizzato, nella grafia compo-
sta e uniforme, nella qualitd pittorica delle
immagini e nell’uso estensivo dell’oro. Il pro-
gramma illustrativo prevede in apertura il
calendario, articolato in una grande miniatura
a tutta pagina (c. 1r), nota agli studiosi come
‘rosa dei Venti’ (tav. III), e nelle dodici tavole
con le festivita dei mesi (cc. 2r-7v) (figg. 1,
2); seguono altre tre importanti miniature: la
B del Beatus vir (c. 24v, con David e due
musici) (fig. 3), Il monaco Giovanni che offre
il libro alla Vergine (c. 1551),} e I'immagine
pitt nota del manoscritto, la Crocifissione a
piena pagina di c. 165v; ogni salmo & poi
aperto da un’iniziale miniata, in alcuni casi
figurata col busto di Cristo.

La questione stilistico-attributiva & stata
messa a fuoco da Garrison* e Berg, concordi
nel collocare la realizzazione del codice nel
terzo quarto del X1 secolo.’ Non & qui il caso
di riportare i molteplici raffronti avanzati,
basti precisare che essi indirizzano verso la
tradizione fiorentina della seconda meta del
secolo,’ ambito geografico confermato dalle
occorrenze agiografiche del calendario. Gli

studiosi individuano pitt di una mano nella
decorazione: un maestro piu esperto — il ‘Mar-
turi master’ di Garrison —, sarebbe responsabi-
le delle iniziali figurate, mentre ad un secon-
do miniatore, dal ductus piu raffinato, sareb-
bero da assegnare la Crocifissione e la minia-
tura con I'Offerta del libro; infine, ad una
mano distinta, dal timbro vivace anche se pil
corsivo, vengono ascritte le prime quattordici
illustrazioni del codice, ossia la “rosa dei
Venti”, I'intera serie del calendario e I'inizia-
le con David e i musici.”

Se la letteratura critica moderna si & concen-
trata sul problema attributivo, la miniatura di
c. Ir ha sollevato I'interesse dei primi studio-
si, come il Bandini, che la interpretava come
il globo terrestre attorniato dai Venti, ripartiti
in principali e sussidiari;® una lettura che veni-
va sposata da Paolo D’Ancona, il quale
descriveva con amene parole i personaggi
della raffigurazione: “alcuni gruppi di figure
che a primo aspetto sembrano di natura demo-
niaca: sono ignude, piegate nelle membra
come pupazzi, hanno carni verdi o legger-
mente rosate, recano in capo grandi acconcia-
ture di penne, simili a quelle ancor oggi in uso
presso i selvaggi. Se non fossero le ali di cui
sono provviste e una specie di tromba nella
quale sembran intente a soffiare, difficilmente
in quella strana miscela di esseri umani e
mostruosi riusciremmo a riconoscere i rappre-
sentanti dei Venti maggiori ¢ minori [...] 1l
miniatore per rendere pill intellegibile 1’alle-
goria ha dato a questi gnomi delle lunghe ali e
ha messo loro una specie di calice in bocca
nel quale sembrano intenti a soffiare”.’ In
epoca pill recente, la pagina del codice lau-
renziano ¢ stata presa in considerazione negli
accurati studi sui diagrammi delle Stagioni e
dei Venti condotti da Barbara Obrist,' a dire il
vero preceduta da un poco noto ma accuratis-
simo scritto di Jurgis Baltrussaitis dedicato
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1. Firenze, Biblioteca
Medicea Laurenziana,

ms. Plut. 17.3: Maggio, c. 4r.

2. Firenze, Biblioteca
Medicea Laurenziana,
ms. Plut. 17: Ortobre, c. 6v.
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proprio alle rose anemoniche medievali, in cui
si considerava anche la miniatura di Marturi."

1. La rosa dei Venti e le sue fonti letterarie.

Dipinta come un grande tappeto teso sulla
pagina, l’illustrazione & impostata su uno
schema concentrico e quadriconco. Al centro
di un grande disco si apre un medaglione blu
cobalto delimitato da due fasce luminose,
entro il quale & una figura maschile dal man-
tello purpureo che sorregge due globi, perso-
naggio che non e difficile identificare in
Anno, rappresentato come il sovrano del Sole
e della Luna, reggitore del tempo.'* Attorno a
questa sfera centrale, lungo gli assi cardinali,
quattro figure maschili con le braccia levate e
sul capo lunghe penne, bianche e rosse; i corpi
nudi sono colorati alternatamente in rosa pal-
lido e in verde (forse un blu degradato), colo-
ri trasparenti che lasciano intravedere i
muscoli leggermente lumeggiati. Nel disco
esterno si aprono quattro cavit, evidenziate
da sottili strisce bianche e blu e dal fondo
verde acceso, da cui sorgono gruppi di tre
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figurine nude e alate, con berretti appuntiti,
che soffiano in sottili corni o brandiscono lin-
gue di fuoco (fig. 4). Le posture animate, il
movimento e I’espressivita dei gesti, contrap-
pongono questi spiritelli alla staticita delle
quattro personificazioni centrali.

Il piccolo fiore stellato nella parte alta del-
I’immagine denota evidentemente 1’astro
solare e serve a collocare 1’Oriente, a ‘orien-
tare’ cioé correttamente la pagina, secondo la
modalita medievale di rappresentazione circo-
lare del mondo;" una riduzione decorativa del
sole che ¢ frequente tra X11 e X111 secolo, come
si osserva ad esempio nella celebre pagina
dello Seivias (codice di Rupertsberg, gia a
Wiesbaden) con la raffigurazione del mondo
in forma ovi.** Anche in virtu di questo punto
di riferimento, la miniatura laurenziana si
connota allora come una rappresentazione
cosmologica, dai caratteri peculiari. La sua
impostazione circolare ricalca le parole di Isi-
doro di Siviglia, che cosi designa il cosmo e il
suo movimento: “Orbis a rotunditate circuli
dictus, quia sicut rota est” (Etym., x1v.2.1)."




3. Firenze, Biblioteca
Laurenziana, ms. Pluteo
17.3: Beatus vir, ¢, 24v.

Anche I’Anno si accorda con lo schema del
mondo, secondo una circolarita che non & pit
spaziale ma illustra I’andamento ricorrente
del tempo: “Annus autem dictus quia mensi-
bus in se recurrentibus volvitur. Unde et anu-
lus dicitur, quasi annuus, id est circulus, quod
in se redeat” (Etym., V.36.1). Lo schema qua-
driconco riprende quello di raffigurazioni tar-
doantiche del mondo, disegni geometrici in
cui i punti salienti sono indicati da iscrizioni;
tra i piu noti, I’ Epitoma rei militaris di Vege-
zio della Biblioteca Vaticana (ms. Reg. lat.
2077, ¢. 99r) in cui ai nomi dei punti cardina-
li si sovrappongono quelli dei quattro Venti
principali, affiancati diagonalmente dalle
denominazioni dei sussidiari. Con la nascita
dell’enciclopedismo i diagrammi eolici vanno
a illustrare i testi di Isidoro, Rabano Mauro e
Beda, stabilizzandosi in composizioni con-
centriche e radianti: un sistema ordinato di
corrispondenze fisiche e simboliche, la cui
ampia diffusione si spiega soprattutto con la
necessitd di tramandare schemi pratici di
orientamento attraverso espedienti mnemoni-

ci;'* in epoca carolingia questi semplici sche-
mi geometrici si arricchiscono di significati
allegorici e si affollano di personificazioni,
dando vita a quel modo di rappresentazione
‘mimetica’ che tanta fortuna avra nel pieno
Medioevo."

Elemento essenziale nella miniatura lauren-
ziana ¢ il colore, quel rosso che & declinato in
due tonalita, forse in riferimento ad una lettu-
ra simbolica che trova la sua massima espres-
sione in Ildegarda di Bingen, la quale distin-
gueva nell’universo la sfera del fuoco “lumi-
noso” da quella del fuoco “oscuro”.” Se il
disco blu allude alla volta celeste, il verde
delle cavita angolari identifica la terra, coper-
ta dalle acque, le striature ondulate. Una raffi-
gurazione complessiva dell’universo, punteg-
giato di stelle, e di quell’orizzonte sublunare
dove soffiano i Venti, imprimendo energia alla
natura e governando la vita umana. Sin dal-
I"antichita i Venti sono presenze abituali nei
mosaici pavimentali di tema cosmologico.” E
in epoca imperiale e tardoromana che si stabi-
lisce I'iconografia eolica, secondo due princi-
pali modalita che ricorreranno parallele lungo
tutto il Medioevo:* come semplici maschere o
busti, con ali che si nascondono tra i capelli o
spuntano sulla nuca (come nel mosaico di via
dei Vigili ad Ostia, o in quello col Trionfo di
Dioniso del Museo Archeologico di Sarsina);
ovvero — seguendo il filone proposto nella
Torre dei Venti di Atene — come possenti eroi
alati (quali ci appaiono nello stupendo tappe-
to musivo della Casa del Mitreo di Mérida,
che nel m secolo disegna una cosmografia
eccezionalmente ricca).” Ben presto il mondo
bizantino accoglie i Venti in contesti religiosi,
come testimonia 1’affresco con la Creazione
che decorava la cupola delle terme di Gaza,
noto da un’accurata descrizione del vI seco-
lo:* qui tutti gli elementi dell’universo, terre-
stri e celesti, compresi i Venti maggiori, attor-
niavano il simbolo della croce, che campeg-
giava dorata al centro di tre sfere dipinte in
blu, in un’evidente sovrapposizione di sapere
astronomico e allegoresi cristiana. Nelle car-
tografie medievali i Venti segnano, assieme ai
Fiumi del Paradiso, le quattro estremita della
terra conosciuta; basti pensare alle illustrazio-
ni della Topografia di Cosma Indicopleuste, o
al mappamondo del Beatus torinese (fig. 5),
che ai prototipi librari catalani aggiunge il
dettaglio significativo dei quattro Venti ango-
lari a cavalcioni di otri, molto probabilmente
ispirandosi all’arazzeria di Girona.”
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4. Firenze, Biblioteca
Medicea Laurenziana, ms.
Plut. 17.3: Venti alati,c. 1 r
(parl.).

5. Torino, Biblioteca
Mazionale Universitaria, ms.
LILI, cc. 38v-39r.
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Gia alcuni testi dell’antichita, noti nel
Medioevo, tramandavano 1’'immagine in cui i
Venti circondavano I’orbe terrestre, allinean-
do i quattro principali con gli assi dei punti
cardinali e disponendo i secondari secondo le
direttrici diagonali. In particolare un poema
tardoantico derivato da un originale perduto di
Svetonio sembra conformarsi perfettamente
alla miniatura laurenziana: “Quatuor a quadro
consurgunt limite venti: Hos circum gemini
dextra laevaquae iugantur, Atque ita bis seno
circumdant flamine mundum”.* L'immagine
ritorna nelle Etimologie di Isidoro: “Hi duo-
decim venti mundi globum flatibus circuma-
gunt” (xi.11.3), che paiono insistere sulla
circolarita dell’orizzonte abbracciato dal sof-
fio dei Venti.

Nel capitolo dedicato alla terra, Isidoro affer-
ma poi che: “Cuius motum alii dicunt ventum
esse in concavis eius, qui motus eam
movet”(Etym., Xiv.1.2). Notevole ¢ in questo
caso I’analogia tra I’'immagine letteraria e la
conformazione della miniatura, dove dalle
quattro cavita della crosta terrestre promana-
no con violenza gli artefici del movimento del
globo.

Nella simbolica legata al numero quattro, di

retaggio antico, i Venti sono associati alle Sta-
gioni e alle fasi del giorno. Accade cosi che i
Venti entrino a far parte di veri e propri calen-
dari. Coevo al Salterio di Marturi, il Chroni-
con Zwifaltense minus (Stoccarda, Landesbi-
bliothek, Cod. Hist. 2° 415),” nella sezione
relativa al computo dell’anno (c. 17v) raffigu-
ra in un grande ‘tappeto’ I’anno e tutte le por-
zioni del tempo, oltre ai segni zodiacali,” in
un’immagine didascalica dove i Venti trovano
posto come di consueto lungo il margine del
circolo esterno, accennati da piccoli profili
soffianti. Tuttavia la tavola del codice lauren-
ziano si distingue da questa tradizione icono-
grafica consolidata, perché affida ai soli Venti
e all’Anno il compito di inaugurare il calen-
dario, in una dimensione “celeste” che pare
informare anche le successive tavole di tipo
eusebiano con le festivita mensili che recano
nelle lunette i simboli dello Zodiaco; normal-
mente erano i lavori dei Mesi a decorare le
pagine del calendario liturgico, e la soluzione
del Salterio appare piuttosto modellata su
codici altomedievali di ambito astronomico
(ad es. il Tolomeo Vaticano, ms. gr. 1291).”
In una duplice dimensione, spaziale e tempo-
rale, deve esser quindi letto il grande dia-
gramma eolico che apre il calendario del Sal-
terio. Ma di quali esempi librari il miniatore
poté disporre nell’elaborare un’illustrazione
cosi raffinata?

1. I modelli figurativi.

Nella sua digressione sulle rose anemoniche
medievali Barbara Obrist afferma con decisio-
ne che le quattro figure centrali della miniatu-
ra rappresentano le Stagioni: sul capo non
avrebbero infatti penne, ma lunghi capelli
scompigliati dalla forza dei dodici Venti, tutti
presenti nei settori angolari.® Tuttavia, per
quanto accurata, 1’analisi della studiosa non
pud essere accolta in pieno. La Obrist con-
fronta la ‘rosa’ di Marturi col celebre De natu-
ra rerum carolingio conservato a Laon
(Bibliotheque Municipale, ms. 422, ca. 800-
830).* A c. 6v una miniatura rappresenta lo
schema circolare delle Stagioni, che, come a
Marturi, hanno corpi colorati in rosa e in blu,
per alludere al trascorrere graduale del clima
durante I’anno (fig. 6). Una codificazione
simbolica efficace, che tuttavia nell’illustra-
zione del Salterio dovette filtrare come un
ricordo lontano; qui infatti la bicromia del
personaggio posto a occidente (caratterizzan-
te I'autunno) fu ripetuta, ma in modo specula-




6. Laon, Bibliothéque
Municipale, ms. 422,
Isidoro, De natura rerum:
Le Stagioni. c, 6v.

7. Laon, Biblioth¢que
Municipale, ms. 422,
Isidoro, De natura rerum:
Diagramma eolico, c. Sv.

a destra:

8. Digione, Bibliotheque
Municipale, ms. 448, Scrirti
astrologici: Diagramma
eolico, c. 80r.
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re a quello della primavera, collocata a orien-
te; evidentemente, I’associazione tra punti
cardinali e temperature, esatta nel prototipo
isidoriano francese, non fu compresa dall’illu-
stratore fiorentino del xm secolo, che optd
invece per una soluzione puramente decorati-
va. Nel codice di Laon i corpi delle Stagioni
hanno forme femminili, in accordo con la pre-
valente tradizione classica, ed esibiscono una
lunga capigliatura; le loro braccia sono diste-
se e quasi si legano, per illustrare la ciclicita
dell’avvicendamento, in una letterale illustra-
zione per immagini del passo isidoriano corri-
spondente (“tempora naturalibus vinculis sibi
invicem conligantur”). Nello stesso mano-
scritto anche il foglio che illustra il diagram-
ma eolico (c. 5v) (fig. 7) presenta pit di un
elemento di analogia col Salterio fiorentino:
lo schema concentrico, in cui 1'Oriente &
segnato da una piccola croce tangente il circo-
lo esterno; i Venti maggiori, che hanno corpi
maschili e teste alate, le cui braccia sono fles-
se, ad afferrare le teste dei sussidiari, bloccati
in movimenti contorti. Elementi che sono
ripetuti pedissequamente nella miniatura di
Marturi, con I'unica differenza che qui i Venti
cardinali hanno le mani vuote, le palme aper-
te, le braccia come sospese in quello strano
movimento di danza rituale che aveva incurio-
sito il D’ Ancona. Ancora una volta, a Marturi
la posizione dei personaggi (funzionale nel
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9. Alengon, Bibliothéque
Municipale, ms. 12-1I: Rosa
dei Venti, c. 58v.

72

= J_'_,_.‘_-.-,--u---' i Ayl F g il B
e ders el it ] T PR et T
ol L i a7l i o s s e --—u-»-’-#w-jur

g MM-'

R 3
iﬂgjﬁ};jﬂ.m}.waéﬂu;m PRI [ [ S

A oy x>

prototipo carolingio) ha perso di significato;
nel processo di trasmissione dei modelli la
composizione si &€ modificata, e le braccia sol-
levate si sono ridotte a mero deposito gestua-
18.31

Nell’immagine del Salterio si verifica quindi
un’evidente commistione tra I’iconografia
delle Stagioni e quella dei Venti, peraltro spie-
gabile alla luce dell’interpretazione che sin
dall’antichita associa i fenomeni atmosferici
alle quattro fasi dell’anno.” In una raccolta di
scritti astrologici dell’X1 secolo, proveniente
dal St.-Bénigne di Digione (Bibliothéque
Municipale, ms. 448),* I’illustrazione delle
corrispondenze quaternarie mostra i Venti che
circondano il mondo, ricalcando quella catena
saldissima che era propria delle Stagioni dan-
zanti; nude, dai capelli scompigliati, queste
personificazioni tengono le gambe legger-
mente aperte e ben piantate al centro, proprio
come nella miniatura laurenziana (fig. 8). Sul
primo foglio delle Antiguitates Judaicae di
Giuseppe Flavio, il codice carolingio da Saﬂ
Gallo oggi all’Ambrosiana (ms. A 220 inf.),
i Venti maggiori si identificano invece con i
punti cardinali, come indicano chiaramente le
iscrizioni. In questo caso le analogie con la
pagina di Marturi si riscontrano non solo nella
posizione delle figure (in particolare per le
gambe, tagliate poco sotto il ginocchio), ma

anche nel verde che colora la sfera terrestre da
cui esse nascono e nel simbolo dell’Oriente,
quella croce stellata ben in vista sopra il capo
di Subsolanus. In questa illustrazione (come
nel coevo manoscritto di Laon) & evidente il
riferimento ad un prototipo antico: lo rivelano
non solo le muscolature plastiche dei corpi,
ma anche le chiome a folti boccoli e persino
alcune fattezze dei volti, che nel caso di Occi-
dens fanno pensare ad una vera e propria
maschera teatrale.

Un altro confronto di particolare interesse ¢
offerto da un esemplare meno noto, un mano-
scritto miscellaneo conservato alla Bibliothe-
que Municipale di Alencon (ms. 12-II, a c.
58v),” su cui venne realizzata una rosa dei
Venti in un finissimo disegno a inchiostro
colorato (fig. 9): da una mandorla di nuvole,
in corrispondenza dei punti cardinali, proma-
nano quattro busti nudi, personaggi simili a
quelli centrali del Salterio fiorentino per la
marcata conformazione dei muscoli e per le
alte penne issate sul capo; le figure trattengo-
no tenacemente le teste dei Venti sussidiari,
anch’esse pennute e sbuffanti con forza in
corte trombe (fig. 10); al centro della mandor-
la, una figura seduta in trono, abbigliata
all’antica e con uno scettro gigliato (fig. 11),
personaggio che si vuole identificare con
Eolo, re e governatore dei Venti, secondo
quanto narrato in Eneide, 1. 52-57.* Databile
al X secolo, il bel disegno di Alengon sottoli-
nea la stabilita del sovrano e dei quattro per-
sonaggi assiali (Venti, punti cardinali?), con-
trapponendola all’animazione dei Venti mino-
ri. Un tema cantato gia nelle Metamorfosi ovi-
diane (1, 57-60), dove si raccontava della
impossibilita, da parte del mundi fabricator
intento a dare ordine al caos del mondo, di
tenere a freno quei dodici fratelli animati dalla
discordia e capaci di distruggere il mondo. La
stessa etimologia isidoriana si fondera proprio
sulla memoria di quella forza violenta: “Dic-
tus autem ventus, quod sit vehemens et vio-
lentus. Vis enim eius tanta est ut non solum
saxa et arbores evellat, sed etiam coelum ter-
ramque conturbet, maria commoveat” (Efym.,
X11.9.1).

Anche nella miniatura laurenziana si volle
sottolineare la distinzione tra i quattro Venti
maggiori (qui assimilati ai punti cardinali e
alle stagioni, in grado di assicurare la stabilita
del mondo) e I'intera coorte di quegli spiriti
alati dalle pose agitate, forze caotiche e
dispersive.” Questi ultimi, che fuoriescono




10. Alengon, Bibliothéque
Municipale, ms. 12-11:
Oriens, c. 58v (part.).

I1. Alengon, Bibliothéque

Municipale, ms. 12-1I: Eolo,

c. 58v (parl.).

con violenza dagli angoli del mondo e soffia-
no in corni/faci, hanno sembianze ibride e il
loro aspetto di genii appare rinforzato da quel
berretto frigio che ¢ attributo inusitato per le
personificazioni eoliche. Il particolare copri-
capo appuntito € originariamente proprio
delle teofanie di Mitra, in cui il dio-sole &
attorniato da semidivinita celesti, in una mito-
logia complessa che comprende anche i
Venti.* Nel Medioevo il berretto frigio vale a
indicare un generico riferimento all’Oriente o
al mondo classico, ed in questo modo lo si

ritrova frequentemente, associato con perso-
naggi diversi.” In modo specifico invece,
Venti con un simile copricapo si rintracciano
nel Salterio Chludov (Mosca, Museo Storico,
Add. gr. 129), uno dei manoscritti principi
dell’arte costantinopolitana; I’illustrazione
del Salmo 135 (134), che descrive la potenza
del Signore attraverso la celebrazione del
creato, disegna una cartografia piana che
riprende lo schema dell’Indicopleuste: agli
angoli i quattro Venti, avvolti in cappe purpu-
ree dal berretto appuntito, intenti a soffiare in
sottili trombe* (fig. 12). E notevole ritrovare
questo dettaglio in un monumento aulico del-
I’arte bizantina, amplissimo repertorio di
immagini che si inserisce nella controversia
carolingia sulle immagini, raccogliendo illu-
stri spunti dalla tradizione iconografica tar-
doantica e tramandandoli a sua volta al
mondo occidentale. In un ambito culturale
viciniore, I'unico possibile parallelo si stabili-
sce con 1 due Venti che sospingono la grande
ruota dell’Anno nel litostrato presbiteriale del
San Savino di Piacenza, databile al primo
quarto del x11 secolo:" abbigliate in corte tuni-
che e prive di ali, queste figure hanno il capo
coperto da un berretto appuntito percorso da
cuciture e che termina in una minuscola pro-
paggine, un copricapo assai simile a quelli
della miniatura laurenziana® (fig. 13).

Nella miniatura di Marturi si riflette dunque
una tradizione iconografica che rimonta all’e-
poca carolingia. L'Isidoro di Laon — codice
illustre, dall’apparato illustrativo pit volte
replicato nel corso del Medioevo* — si pone
evidentemente all’origine di una lunga serie
di passaggi, che conobbero interpolazioni e
modifiche. II miniatore fiorentino dovette
disporre probabilmente di pitt modelli grafici
che rielabord in modo autonomo, mettendo
assieme elementi disomogenei e adattandoli
al contesto tematico del libro —un Salterio-
che gli era stato chiesto di illustrare.

1. Iconografia e liturgia.

I calendario & frequentemente illustrato nei
libri liturgici medievali, dove condensa 1’an-
damento sempiterno del tempo sacro, ma in
pochi casi esso prevede anche i Venti; porto ad
esempio per la sua complessita I’Omeliario di
Verdun (Bibliotheque Municipale, ms. I, ca.
1114), in cui I'immagine si ispira allo schema
della ruota della Fortuna, ma illustra in realta
la Creazione dell’uomo attorniata da tutte le
entita cosmologiche: i Pianeti, il Giorno ¢ la
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12, Mosca, Museo Storico,
ms. Add. gr. 129, Salterio
Chludov: Hlustrazione al
Salmo 135 (134), c. 133r.
13. Piacenza, San Savino:
Vento, litostrato presbiteriale
(part.).
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Notte, le Stagioni, infine i Venti, sotto forma di
maschere alate che soffiano dai quattro ango-
1i* (fig. 14). Per quanto piu strettamente attie-
ne ai salteri,” assai rara & la presenza di tavole
cosmologiche legate alla sequenza del calen-
dario vero e proprio,* ed in ogni caso queste
non contemplano quasi mai la presenza dei
Venti. Un’eccezione ¢ rappresentata agli inizi
del x secolo dal Salterio di Aethelstan (Lon-
dra, British Library, ms, Cotton, Galba A.
xvil, a c. 21r), in cui la pagina che chiude il
calendario — I’Adventus Domini — raccoglie
attorno a Cristo i cori dei beati e le schiere
angeliche, e in alto oltre la cornice colloca i
Venti, due coppie di volti dall’ideogrammatico
soffio che promana dalle bocche.”

In particolare, i diagrammi dei Venti nel con-
testo del libro liturgico sono rappresentazioni
inusuali,® mentre costituiscono un’illustrazio-
ne ordinaria nei testi di ambito enciclopedico.
Perché allora nel codice di Marturi si scelse di
decorare la pagina di avvio del calendario
(nonché la prima di tutto il libro) proprio con
una composizione cosi sofisticata delle perso-
nificazioni anemoniche?

Gia nella teologia ebraica e poi dai Padri della

Chiesa (Tertulliano nell’Apologeticum, lo
pseudo Dionigi nel De coelesti hierarchia) i
Venti sono assimilati agli angeli in quanto spi-
ritus, abitanti dell’aria e velocissimi messag-
geri del Signore: aeree creature di raccordo tra
la terra e il cielo, tra I’opaco e il luminoso, tra
I'vomo e il divino.” Isidoro tramanda al
Medioevo questa coincidenza, sottolineando
come “Venti autem, interdum angelorum
intelliguntur spiritus, qui a secretis Dei ad
salutem humani generis per universum mun-
dum mittuntur” (De nat. rer, XXXVL3)."
Accade cosi che proprio in immagini a carat-
tere cosmologico vi sia tangenza, scambio o
sovrapposizione tra angeli e Venti. Un’em-
brionale distinzione tra le due entita ¢ accen-
nata nel foglio superstite col Giudizio dell’E-
vangeliario iberno-sassone ms. 0.IV.20 della
Biblioteca Nazionale di Torino,” e in modo
pit chiaro nel Rabano Mauro di Montecassi-
no (ms. Casin. 132, c¢. 231)” dove Venti e
angeli si differenziano per la posizione delle
ali (sul capo i primi, sulle scapole i secondi).
In tale visione i Venti sono dunque pneumata,
spiriti che possono assumere sembianze ange-
liche ma anche demoniache.” Il soffio, il suo-
nare uno strumento a fiato, sono gia di per sé
elementi che rimandano all’angelo, all’annun-
cio profetico, ma anche alla celebrazione del
Signore e della sua opera® E importante
ricordare come il primo fondamento cristiano
dell’assimilazione vento-angelo si rintraccia
proprio in un Salmo, il 104 (103), che in aper-
tura recita:

“Egli si avvolge di luce come di un manto,
distende il cielo come una tenda, egli costrui-
sce sulle acque i suoi appartamenti / egli fa
delle nubi il suo cocchio, / egli cammina sulle
ali del vento / egli usa i venti come suoi mes-
saggeri, / il fuoco e la fiamma come i suoi
ministri / Hai fondato la terra sulle sue basi,
mai potra vacillare”.™

L’afflato cosmico che informa tutto il canto &
condensato in questi primi versi, in cui il
mondo celeste ci appare come un grande drap-
po disteso, su cui si distribuiscono gli elemen-
ti. Un ruolo fondamentale ¢ demandato pro-
prio ai Venti-angeli, piumati araldi di Dio e
suoi ministri, che contribuiscono a conservare
la stabilita della Terra nel tempo. Notevole
appare poi il riferimento alle flamme guizzan-
ti, un dettaglio che & peculiare della miniatura
laurenziana. Come spiega Gianfranco Ravasi,
in questo salmo all’iniziale teofania segue
un’allusione al tempo e al trascorrere delle
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15. Torino, Museo di
Antichita, Seprentrio:
litostrato dal presbiterio del
San Salvatore, (part.),
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stagioni, e infine “il canto cosmico dell’uni-
verso dal quale il poeta si augura sia cancella-
to il male e il peccato”. Ravasi osserva come
la stessa “struttura del testo biblico offre un
disegno raffinatissimo simile a quello di una
cattedrale gotica dalle molteplici guglie [...]
un mirabile settenario di strofe intessute da un
fitto ricamo di rimandi, e rette da un progetto
ad andatura concentrica”® Tra il testo del
salmo e la prima pagina del Salterio si delinea
allora una corrispondenza non soltanto temati-
ca, ma costruttiva e formale, secondo una cor-
rispondenza testo-immagine sofisticatissima,
anche perché giocata sul ritmo musicale, che
non dovette sfuggire agli interpreti medievali.”
Dobbiamo ricordare che nel canone del Salte-
rio questo canto era associato alle festivita
degli angeli.”* Ora, il monastero di Marturi era
dedicato a San Michele, un elemento che con-
diziona I’andamento del testo liturgico in que-
sto codice, in cui le celebrazioni dell’arcange-
lo sono ripetute due volte, e dove compare
anche un inno rivolto a tutti gli angeli, a testi-
moniare la volonta di accordare un rilievo
speciale al culto delle schiere angeliche.”

E probabile allora che nell’illustrazione con
cui si apriva il Salterio, dalla inusitata scelta
iconografica, si intendessero celebrare proprio
gli angeli, venerati nel monastero per il quale
Iillustre codice fu prodotto, e attraverso
un’immagine allegorica, quella dei Venti.®

v. 1l filo della storia.

La miniatura con la rosa dei venti del Salterio
di Marturi si presenta allora come un apax nel
panorama dell’illustrazione libraria toscana,"
non solo per il tema, tratto da modelli di ambi-
to enciclopedico, ma anche per un certo linea-
rismo® che aveva portato D’ Ancona ad avan-
zare un parallelo con alcuni pavimenti a
mosaico del norditalia e in particolare del Pie-
monte.*

Il tessellato che decorava I'antica cattedrale
torinese di San Salvatore (oggi al Museo di
Antichita), datato all’'ultimo quarto del xmu
secolo, prevedeva al centro la ruota della For-
tuna attorniata da animali fantastici, e limitata
dall’oceano; questa cartografia circolare, inse-
rita in una grande cornice quadrata, si com-
pletava con le immagini dei Venti in angolo,
raggruppati tre a tre e accompagnati da iscri-
zioni, che concorrevano a conferire uniti
cosmologica all’allegoria® (fig. 15). Secondo
Kitzinger® la figurazione, ispirata a modelli
paleocristiani e bizantini, mostrerebbe il fra-
gile equilibrio tra I'instabilitd della sorte
umana e I’ordine del mondo,* tema profondo
che coniuga I’allegorismo medievale con I’en-
ciclopedismo di tradizione antica, su cui
avrebbero dovuto meditare i fedeli che si
avvicinavano all’altare, calcando il pavimento
del presbiterio.” Nel duomo di Aosta parte del
pavimento presbiteriale & decorato da una rota
con Anno seduto sul trono circondato dai
Mesi, ed agli angoli ha i Fiumi del Paradiso.®
Le analogie con la miniatura valdelsana sono
marcate, non solo per I'ideogrammatico siste-
ma delle sfere concentriche, ma anche per
I’ Anno-sovrano che sostiene i globi del Sole e
della Luna (fig. 16). Sullo scorcio del x11 seco-
lo il litostrato aostano si distingue dalla serie
dei mosaici con i Mesi per il riferimento alle
vetrate francesi, costruite con medaglioni isto-
riati. E stata cosi supposta nel Sant’Orso la
“presenza di una maestranza oltrealpina [...]
oppure di un’équipe locale aggiornata su
modelli nordici accessibili in valle alla fine
del x11 secolo”, équipe che si sarebbe avvalsa
principalmente di modelli grafici di analogo
soggetto.” Al di 1a delle Alpi, in una regione
limitrofa, il pavimento musivo della cappella
episcopale di St.-Nicolas a Die (Dréme),”
datato tra I'x1 e il X1 secolo, offre una rappre-
sentazione del mondo - celeste e terrestre —,
vivificato dai quattro Fiumi mitologici, e
custodita entro i suoi confini da due maschere
eoliche.




16. Aosta, Cattedrale, Anno,
litostrato presbiteriale
(part.).

La diffusione dei litostrati romanici a sogget-
to cosmologico” & naturalmente in rapporto
con il patrimonio d’immagini consimili del-
I’antichita, particolarmente ricco tra Italia set-
tentrionale e Gallia. Come si sa il mosaico
pavimentale € tecnica essenzialmente conser-
vatrice, capace di veicolare temi e mitologie
classici, rielaborati in chiave moralizzata, gra-
zie soprattutto all’uso corrente di taccuini,
fogli di modelli, miniature.” Pur nella sostan-
ziale omegeneita, i litostrati medievali dell’I-
talia settentrionale sono suddivisibili in zone
geografico-culturali sulla base dei soggetti
prescelti e degli stilemi formali. In questo
senso 1’area pill occidentale presenta elemen-
ti di distinzione rispetto alla koiné padano-
emiliana, che possono spiegarsi con la prossi-
mita al mondo transalpino.™

Le relazioni con I'Italia del nord, ed in parti-
colare con I'area pedemontana, che Paolo
D’ Ancona istituiva sulla base dell’analisi for-
male, possono oggi essere valutate alla luce di
pil recenti acquisizioni sulla storia del mona-
stero di San Michele in castro Marturi, bril-
lantemente ricostruita da Kurze.” Un primiti-
vo cenobio longobardo sorto nella propaggine
meridionale della diocesi fiorentina, si svi-
luppo alla fine del X secolo grazie a due fatto-
ri concomitanti. Da un lato il favore dei mar-
chesi di Toscana ed in modo particolare di
Ugo, che dotava I’abbazia di numerosi posse-
dimenti in area senese ma anche nel territorio
padano. In secondo luogo I’azione decisiva
dell’abate Bononio,” celebrato tra le festivita
del Salterio, grazie al quale il monastero bene-
dettino acquisiva un’importanza di tutto
rispetto.”® Di Bononio ci sono pervenute due

Vite: la prima, anonima, composta a Vercelli
agli inizi del Mille e pervenutaci in codici del
XiI secolo, € considerata degna di fede;” la
seconda, che si voleva essere stata stilata da
un monaco Rotberto nella prima meta dell’xi
secolo, € stata solo in tempi recenti ricono-
sciuta come falso settecentesco.”™ Di origini
bolognesi, Bononio aveva sperimentato 1’ere-
mitismo in Egitto, dove si era dedicato alla
fondazione di comunita cenobitiche; intorno
al 985, con I'intercessione di Pietro vescovo
di Vercelli, diveniva abate di San Michele e
Genuario di Lucedio, un importante monaste-
ro benedettino del vercellese.” Dalla Vita ano-
nima apprendiamo che attorno al 997 Bono-
nio dovette lasciare Lucedio a causa di dissidi
interni e per le vessazioni di Arduino d’Ivrea;
il monaco riparo cosi in Toscana, dove il mar-
chese Ugo gli affido ’incarico di rivitalizzare
un monastero che si trovava in una fase criti-
ca (“reparato ad plenum monasterio et secun-
dum legem Dei et sancti Benedicti regulam
instituto”). La Vita non menziona esplicita-
mente Marturi, ma il riscontro incrociato con
alcune carte fiorentine® ha permesso di asse-
rire che Bononio fu ’artefice della rinascita
proprio di quel cenobio valdelsano.

Si delinea quindi una situazione storica quan-
to mai favorevole all’istituzione di rapporti tra
Marturi e I’Italia settentrionale. Se con I’Emi-
lia le relazioni possono spiegarsi con i posse-
dimenti donati dai marchesi, 1’ubicazione del
cenobio lungo uno dei principali tracciati
della via Francigena® ne allarga significativa-
mente il raggio. Dobbiamo ricordare che il
tracciato della ‘strata’ passava per Vercelli,
toccando la stessa abbazia di Lucedio. Que-
st’ultimo centro istituiva inoltre con Marturi
un legame spirituale speciale: ambedue i
monasteri erano infatti tappe obbligate lungo
il percorso del pellegrinaggio dedicato a san
Michele Arcangelo, che dal monastero del
Gargano si dipanava fino a quello normanno
di Mont-Saint-Michel.® Cosi, per il tramite
della strada Francigena e della stessa Lucedio,
Marturi era collegata al mondo transalpino e
alla Francia del nord in modo particolare.

Le indagini piu recenti hanno peraltro dimo-
strato, su base stilistica, come il Maestro di
Marturi sia stato responsabile anche dell’illu-
strazione di un altro prestigioso codice, il
coevo Salterio glossato della Biblioteca Pala-
tina di Parma (ms. Parm. 3063). Cosa ancor
pitl importante, questo codice ha rivelato, in
base all’analisi paleografica e testuale delle
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glosse, un’origine francese, molto probabil-
mente riconducibile alla scuola di Laon; solo
una volta compilato nel suo testo e parzial-
mente decorato, il manoscritto sarebbe giunto
in Italia, e a Marturi sarebbe stato completato
nell’apparato illustrativo delle iniziali figura-
te.¥ Anche questo secondo codice conferme-
rebbe quindi quel sistema di relazioni gia
avanzate sulla scorta dell’analisi iconografica
con la piu illustre produzione libraria di Laon.
Quest’ipotesi trova un elemento di concretez-
za nella figura storica dell’abate Bononio. E
possibile che durante il suo felice abbaziato
Marturi abbia incrementato il proprio tesoro,
che le fonti, pur nell’enfasi celebrativa, fanno
supporre abbastanza prestigioso.* E assai pro-
babile che Bononio abbia favorito 1’arrivo a
Marturi di esemplari librari redatti in mona-
steri benedettini dell’area piemontese, forse
anche nella stessa Lucedio, che sappiamo
essere stato centro di elaborazione libraria di
una certa importanza.* Del resto, della circo-
lazione di codici tra la Toscana e 1’area subal-
pina nel corso del xi1 secolo testimonia una
non esigua serie di esemplari miniati conser-
vati a Ivrea, Torino, Vercelli, Novara.*

Dalle fonti storiche sappiamo che la prospe-
rita dell’abbazia valdelsana raggiunse I’apice
tra la seconda meta del xu secolo e il primo
quarto del successivo. Non & possibile stabili-
re con certezza se il codice laurenziano sia
stato prodotto in uno scriptorium interno al
monastero, o se invero sia stato redatto altro-
ve, per essere destinato alla sua biblioteca.
Tuttavia, in uno dei suoi ultimi interventi sui
codici di Marturi, Edward B. Garrison si sen-
tiva di asserire: “There can be little doubt,
then, of the existence of a scriptorium active
in the Monastery, certainly through the later
twelfth century, possibly still in the thir-
teenth??”.*” Quel che & certo & che la cronolo-
gia del codice si coniuga alla perfezione con
la fase di massimo incremento politico-econo-
mico dell’abbazia, cid che lascerebbe ipotiz-
zare se non una produzione interna, quanto
meno una commissione importante.

Un codice prestigioso, dunque, la cui decora-
zione sarebbe stata affidata a piu artefici.
Colui che realizzo il primo gruppo di miniatu-
re —la pagina iniziale con i Venti, le tavole con
i segni zodiacali, 1'iniziale del Beatus vir —,
maestro dalla forte carica inventiva, dovette
guardare non tanto a modelli locali, quanto ad
una tradizione di immagini che affondava le
radici nell’illustrazione enciclopedica carolin-

gia e si perpetuava nei litostrati monumentali
del norditalia. E possibile che a questo lonta-
no repertorio il maestro attingesse per il tra-
mite di alcuni esemplari librari illustrati pro-
venienti dall’area piemontese, che dovevano
dotare il tesoro dell’abbazia di Marturi. Teso-
ro di cui il Salterio Plut. 17.3 della Biblioteca
Laurenziana rappresenta oggi il pit illustre
relitto superstite.

* Desidero ringraziare la Biblioteca Medicea Laurenzia-
na di Firenze, per I'accoglienza e la documentazione
fotografica. Sono poi a vario titolo riconoscente verso le
varie Biblioteche e Musei, italiani e stranieri, che hanno
concesso le autorizzazioni a pubblicare le immagini;
grazie anche all’Office de Tourisme di Die e al Diparti-
mento di Teoria e Documentazione delle Tradizioni Cul-
turali di Arezzo; infine, un grazie particolare a Melania
Ceccanti e ad Antonio Iacobini.

1) La bibliografia critica sul codice & considerevole; fac-
cio riferimento come sintesi alla scheda di K. Berg, Stu-
dies in Tuscan Tivelfth-Century Hlumination , Oslo,
1968, p. 118ss., e cat. 21, p. 236 ss. Le segnalazioni piil
recenti del manoscritto in: R. Stopani, Il salterio devo-
zionale di San Michele a Marturi, in Storia e cultura
della strada in Valdelsa nel Medioevo, a cura di R. Sto-
pani, Centro Studi Romei, Poggibonsi, 1986, pp. 91-96;
M. Boskovits, Introduction, in The origins of Florentine
Painting 1100-1270, (A critical and historical corpus of
Florentine painting, 1), 1, Florence, 1993, pp. 27, 32, 35
n. 51; L. Alidori, La miniatura in Toscana, in La minia-
tura in Italia, 1. Dal tardoantico al Trecento con riferi-
menti al Medio Oriente e all’Occidente europeo, a cura
di A. Putaturo Donati Murano e A. Perriccioli Saggese,
Napoli 2005, pp. 109-114.

2) A. M. Bandini, Catalogus Codicum Latinorum
Bibliothecae Mediceae Laurentianae, Florentiae, 1774-
1777, 1, coll. 324-338,

3) Per i problemi connessi all’identificazione del dona-
tore raffigurato cfr. Berg, 1968, p. 237s.

4) E.B. Garrison, Notes on the History of Certain
Twelfth-Century Central Italian Manuscripts of Impor-
tance for the History of Painting, ‘La Bibliofilia’, LIV,
1952 (1953), 1, pp. 2-11; Idem, The Marturi Master and
Two Related Works, in Studies in the History of Mediae-
val Iralian Painting, 11, Firenze, 1955, pp. 4, 60, 70-74.
5) Sulla scia di P. Toesca, Storia dell’arte italiana, 1, Il
medioevo, Torino, 1927, p. 1057, che lo considerava non
anteriore alla metd del secolo, e notava come alcune
miniature preparassero addirittura “il bizantinismo della
pittura senese del Dugento”. Berg riprende recentemen-
te la datazione al tardo xn1 secolo trattando della Bibbia
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